Sub spectrul banului sau ,,Traviata” la Venetia, cu tenorul Stefan Pop vedeta
(Costin Popa — 16 septembrie 2018)

Robert Carsen, regizor de mare notorietate, a imaginat inca de acum 14 ani o interesanta productie
cu ,, Traviata” de Verdi la Gran Teatro La Fenice din Venetia. A fost destinatd inaugurarii teatrului
reconstruit dupa teribilul incendiu.

In montarea canadianului, spectrul, fosnetul, iluzia, obsesia banului sunt cele ce domind un mediu
de actiune adus pana in ultimele decenii ale veacului trecut, dar care iradiaza pana in zilele noastre.

In jurul curtezanei Violetta, totul respira si triieste sub imperiul banului, prietenii intimi i ofera
acesteia bani Tnaintea chermezei pe care o dd in primul act (desfasurat simbolic in dormitorul
eroinei), bani cad din inalturi, plutitori, snopuri de bani extrage Violetta din sertare si-i arunca in
timpul Allegro-ului ,,Sempre libera”, sute, mii de bancnote acopera pardoseala locuintei din actul
secund (ciudatd géselnitd, oare se complace Alfredo intr-un asemenea... decor?), desigur banii sunt
pe masa de joc 1n actul urmator (conceput in forma de ,teatru in teatru”), devin obiect de plata
pentru acele cover-girls si acei stripperi care inlocuiesc, intr-un cabaret, dansul original al
tigancuselor si matadorilor, banii o biciuie pe Violetta, azvarliti de Alfredo. Aceasta din urma este
singura conexiune cu libretul lui Piave.

La finele duetului Violetta - Germont, m-a cutremurat un moment, un gest. Batranul tata, altfel
demn, pur si simplu a platit-o pe eroina (,,O generosa!”) pentru afirmarea intentiei de a renunta la
iubirea ei, Alfredo, in scopul salvarii reputatiei familiei Germont.

Faptul ca doctorul Grenvil a asteptat sa fie remunerat de Annina pentru ultima vizitd la muribunda
Violetta a parut o banalitate.

Dupa un trecut, probabil, venal, eroina ajunsese la dispretul total fata de bani, i-a aruncat pe jos pe
cei primiti in primul act, pe cei Tnmanati de Germont in actul secund... Nu atat jignita, altfel nu i-
ar fi primit. Nu-i mai aprecia. Stia ca sfarsitul i era aproape si nimic nu-i mai putea fi de folos.

Nu a renuntat insi la viata de curtezani si, desi evocarea intilnirii cu Alfredo din aria ,,E strano”
o tulburase, 1n finalul de la ,,Sempre libera” a acceptat vizita Marchizului d'Obigny, probabil...
inainte programata. Scena de sex a incheiat actul.

Asa a fost gandita regia. Decorurile, simple si costumele, moderne au fost semnate de Patrick
Kinmoth. Incitanta coregrafie a apartinut lui Philippe Giraudeau. Cei doi light designer-i, Carsen
insusi si Peter van Praet, s-au achitat cu profesionalism de misiune.

Tenorul Stefan Pop, vedeta spectacolului

A intruchipat un Alfredo vadit indragostit, expansiv, daruit iubirii, un... fotograf, fie profesionist,
fie amator ce o asalteazad pe Violetta cu pozele sale. Eroina le aprecia.

Rolurile parcurse pana acum de artist 1-au Tndemnat la inceput, surprinzator, catre un cant energic,
eroic chiar, cu elan si avant, refuzand timiditatea primei apropieri de cea adulata, dar a venit aria



,De' miei bollenti spiriti”, modelata expresiv, cu frazare lirica, frumoasa si unduitoare, n care
legato-ul a fost exemplar. Sigur ca in cabaletta ,,O mio rimorso! O infamia!” accentele impulsive
au revenit, incoronate de un Do natural acut prelung, a cdrui sustinere tehnica va deveni si mai
viguroasa. Impetuozitatea s-a regasit, firesc, si in replicile violente din scena balului Florei, in timp
ce actul final a adus 1n cantul tanarului bistritean moliciuni si inflexiuni pline de traire launtrica.

Soprana italiana Claudia Pavone a conturat o Violetta Valéry muzicala, cu glas intrucatva tdios,
dar omogen pe ambitus si stralucitor. Registrul acut are tente usor stridente, evidente indeosebi la
tesaturile inalte din prima arie, Mi bemol-ul final inclus. inclinati spre cantul in fortd, a afisat
oarece monotonie expresiva. Precara sustinere tehnicad a facut ca ambele note de La natural acut
din finalul celor doua strofe ale ariei ,,Addio del passato” sa suporte mici intreruperi de sunet.

Baritonul austriac Markus Werba (Giorgio Germont) a parut inclinat mai mult cétre partituri
mozartiene, de pilda, din cauza culorii tenorale de glas si a amplorii mai reduse a vocii, mai putin
pliate vocalitatii verdiene. Omogenitatea glasului si corectul studiu stilistic au prevalat asupra
darurilor native.

Markus Werba si
Claudia Pavone _

Cow girls | Stefan Pop la masa de
joc

In alte roluri, au fost distibuiti Elisabetta Martorana (Flora Bervoix), Sabrina Vianello (Annina),
Enrico Iviglia (Gastone), William Corrd (Douphol), Francesco Milanese (Dr. Grenvil), Matteo
Ferrara (d' Obigny), Domenico Altobelli (Giuseppe, cu voce de... gondolier), Umberto Imbrenda
(Servitorul Florei), Salvatore Giacalone (Comisionarul).

Sprijinindu-se pe doud excelente ansambluri, Corul (pregatit de Claudio Marino Moretti) si
Orchestra Teatrului La Fenice, tanarul italian Sesto Quatrini a dirijat echilibrat, cu tempo-uri de



inspiratie clasica, fara excese, cu buna relationare ntre compartimente si platou. Cele doud Preludii
au evidentiast coarde grave si inalte de calitate, cu cant sfasietor si accente dureroase.

Quatrini nu a fost dirijorul premierei initiale a productiei
lui Carsen si nu poate fi acuzat de nimic. Dar ma Intreb
de ce prima bagheta, oricare ar fi fost, nu a intervenit pe
langa regizor sa lase muzica verdiand sd se dezvolte
simplu si direct, fara sa fie concuratd de imagini scenice
in timpul primului preludiu al operei? Cum a facut la cel
de-al doilea. Asemenea suprapuneri sunt destul de des
intalnite si ma obsedeaza.

plauze (in centru, Stefan Pop)
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